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You can hear it loud and clear in his 

music: Dmitry Baevsky is here!  The 

Russian born alto saxophonist has 

made quite a name for himself since 

immigrating to New York from his St. 

Petersburg birthplace nearly twenty 

years ago. Now a charter member 

of the world jazz community, Baevsky 

has proven himself to be a formi-

dable force to be reckoned with, 

confi rming his prodigious abilities in 

countless appearances with some of 

the music’s greatest artists. From his 

very fi rst recording with NEA Jazz 

Masters Cedar Walton and Jimmy 

Cobb the altoist has shown himself to 

be an important new voice on his in-

strument. Possessing a robust sound, 

acute harmonic mind and keen sense 

of rhythm, the young horn man puts 

it all together in a manner that is ap-

pealing in its lyricism, yet intriguing in 

its originality. 

On his four previous efforts as a leader Baevsky 
has appeared in the traditional jazz quartet/
quintet configuration. On this fifth outing he has 
chosen to expose his talent to the greater scru-
tiny of the trio format. He explains, “A trio setting 
is just different. It makes me go places rhythmi-
cally, harmonically and melodically, that I might 

not go otherwise… it boosts creativity, and at 
its best the outcome can be rewarding to both 
the musicians and the listeners. The sound is 
so much more open, airy and even fragile. In a 
way it’s a dangerous place to be in; it puts more 
light on everyone, but if the musicians are good 
it’s a great way of showcasing their abilities that 
otherwise might be overlooked. 

The impressive skills of both bassist David 
Wong and drummer Joe Strasser are indeed 
on full display here. Baevsky notes, “I am very 
fortunate to know, play with and even be friends 
with these two guys. Their credentials speak 
for themselves, but I would like to add that 
they provide me with exactly what I need – real, 
super strong “New York” energy and sound, 
uncompromising swing and the willingness to 
support the soloist at the maximum capacity 
without sacrificing their identity. They’re real 
pros on the highest level possible, who also 
happen to be wonderful human beings that I 
can trust completely – which is uber important. 
It’s like climbing a mountain – you have to have 
the complete trust and support of your team.”

The music Baevsky has chosen to spotlight 
the cohesive talents of the trio clearly reveals 
the depth of his broad knowledge of the jazz 
canon. He notes. “The repertoire is really im-
portant to me. I don’t choose songs because 
of some specific “significance” or “meaning” 
they have for me. I simply look for the best 
possible vehicles to improvise on; songs that 



have interesting harmonic, rhythmic and me-
lodic things going on. Ones that will sound 
great, that will be appealing to both the au-
dience and the band. And last but not least, 
that will inspire me.” Somewhat ironically, the 
songs the saxophonist has chosen to perform 
on this pianoless excursion are for the most 
part composed by or associated with some of 
jazz’s greatest masters of the keyboard.

The towering evergreen “Poinciana” that begins 
the date was of course popularized in jazz cir-
cles by pianist Ahmad Jamal’s classic rendition 
recorded Live at the Pershing. Ray Bryant’s 
soulful “Reflection” is best known for Phineas 
Newborn’s interpretation on the Roy Haynes 
album We Three. Monk and Duke are repre-
sented by the former’s “Brilliant Corners” and 
the latter’s “The Feeling Of Jazz” and “Tonight I 
Shall Sleep (With A Smile On My Face).” “Tur-
quoise” is by the recently departed Cedar Wal-
ton (with whom Baevsky recorded and shared 
the bandstand for a week at Chicago’s Jazz 
Showcase). Walton’s spirit is also present on 
“Circus,” which was first widely heard on the 
Impulse album Art Blakey and the Jazz Mes-
sengers! that featured the great pianist.

Baevsky even dedicates one of his three orig-
inals on the date to a pianist. He says, “‘Silver 
Screen” is sort of a tribute to Horace Silver, 
thus the title. I just wanted to write something 
in that tempo – in between slow and medium – 
and Horace always wrote great things for this 

tempo. Sort of like his “Strollin’.” Dmitry de-
scribes his own “In the Know” as “a slightly dif-
ferent type of a tune.” He explains, “It has a lot 
of changes going by, which is something that 
I like to deal with and it has a rather unusual 
bridge, harmonically speaking.” Of the date’s 
title track the saxophonist declares, “I wanted 
to have something fast, but not too crazy fast, 
to play. I was looking for the right material, 
but nothing was quite clicking. At some point 
I came up with a simple melody that stuck with 
me and after a while I wrote a slightly more in-
volved bridge. The song is rather standard in its 
nature and makes it a fun number to blow on.” 

The disc closes with the standard “Stranger 
In Paradise.” Baevsky confesses, “The me-
lody is inspired by Russian composer Boro-
din’s piece – so in a way it is a semi-hidden 
nod towards the place I come from…” When 
he first came to New York, Dmitry Baevsky 
(like most musicians from another part of the 
world) probably felt like a “stranger in para-
dise.” Today he’s no longer a stranger, but an 
integral part of the jazz capital of the world’s 
inspiring scene.  You can hear why here. His 
message is clear. Over and out.

Russ Musto
The New York City Jazz Record



C’est une évidence quand on entend 

sa musique, Dmitry Baevsky est là! 

Le saxophoniste alto russe s’est forgé 

une solide réputation depuis qu’il a 

quitté son Saint Petersbourg natal 

pour s’installer à New York il y a pr-

esque vingt ans. Devenu un membre 

incontournable de la communauté 

internationale du jazz, Baevsky a 

prouvé qu’il était une formidable 

force sur laquelle il fallait désormais 

compter et nous a confi rmé son tal-

ent colossal lors de ses innombrables 

apparitions aux côtés de quelques 

uns des plus grands artistes. Dès son 

tout premier enregistrement avec 

Cedar Walton et Jimmy Cobb, deux 

NEA Jazz Masters, il s’est d’emblée 

imposé comme une importante nou-

velle voix du saxophone alto. Avec un 

son puissant, une conception harmo-

nique brillante et un sens du rythme 

inébranlable, le jeune homme attire 

par son lyrisme et intrigue par son 

originalité.

Ses quatre premiers albums en tant que leader 
le présentaient dans la traditionnelle configu-
ration jazz quartet / quintet. Sur ce cinquième 
opus, il a choisi d’exposer son talent à la lumière 

plus scrutante du format en trio. Il explique : 
« Le cadre du trio est simplement différent. Il me 
pousse à prendre des chemins, rythmiquement, 
harmoniquement et mélodiquement que je n’em-
prunterais pas autrement… Il stimule la créativité 
et le résultat peut parfois être enrichissant à la 
fois pour les musiciens et les auditeurs. Le son 
est tellement plus ouvert, aéré mais aussi fragile. 
Dans un sens, c’est une situation risquée qui 
nous met chacun sous un projecteur. Mais si les 
musiciens sont bons, c’est un excellent moyen 
pour mettre en avant leurs talents qui pourraient 
sans cela n’être que survolés. »



Les qualités impressionnantes du bassiste David 
Wong et du batteur Joe Strasser sont en effet ici 
éclatantes. Baevsky note : « J’ai beaucoup de 
chance de jouer avec ces deux musiciens, de les 
avoir rencontrés et d’être amis avec eux. Leurs 
parcours parlent d’eux-mêmes, mais j’ajouterais 
qu’ils me procurent exactement ce dont j’ai beso-
in : une sonorité et une énergie vraiment solides et 
new-yorkaises, un swing intransigeant et la volo-
nté de soutenir le soliste au maximum sans sacrifi-
er leur identité. Ce sont de vrais pros au plus haut 
niveau. Ils sont par ailleurs humainement formida-
bles et je peux leur faire entièrement confiance – 
ce qui est très important. C’est comme lorsqu’on 
gravit une montagne – il faut avoir le soutien de 
son équipe et une confiance absolue en elle. »

La musique que Baevsky a choisie pour présent-
er la cohésion des talents de ce trio révèle 
clairement toute l’ampleur et la profondeur de sa 
connaissance des fondements du jazz. Il note : 
« Le répertoire est très important pour moi. Je ne 
choisis pas un morceau pour sa signification par-
ticulière ou pour son sens. Je recherche avant 
tout les meilleurs thèmes sur lesquels improvis-
er, ceux qui ont quelque chose d’intéressant au 
niveau harmonique, rythmique et mélodique... 
Ceux qui sonneront bien, toucheront à la fois le 
public et les musiciens sur scène et bien enten-
du, ceux qui m’inspireront. » Paradoxalement, 
les morceaux que le saxophoniste a choisi pour 
cette échapée sans piano sont pour la plupart 
composés par ou associés à certains des plus 
grands maîtres du clavier jazz.

Le superbe et indémodable « Poinciana » qui ou-
vre l’album est bien sûr populaire dans le monde 
du jazz grâce à la version devenue classique du 
pianiste Ahmad Jamal sur l’album Live at the 
Pershing. « Reflection », une émouvante com-
position de Ray Bryant est surtout connu pour 
l’interprétation de Phineas Newborn sur l’album 
We Three de Roy Haynes. Monk et Duke sont 
représentés par « Brilliant Corners » pour le pre-
mier, puis par « The Feeling of Jazz » et « Tonight 
I Shall Sleep (With a Smile on my Face) » pour 
le second. « Turquoise » est une composition 
du regretté Cedar Walton disparu récemment 
(et avec qui Baevsky a enregistré et partagé la 
scène au Jazz Showcase de Chicago). L’esprit 
de Cedar Walton est également présent au tra-
vers de « Circus », un morceau d’abord entendu 
sur l’album Art Blakey and the Jazz Messengers! 
du label Impulse qui présentait ce superbe pi-
aniste.



Baevsky dédie même l’une des trois composi-
tions originales de l’album à un pianiste. Il expli-
que : « “ Silver Screen ” est une sorte d’hom-
mage à Horace Silver, d’où le titre. Je voulais 
écrire quelque chose sur ce tempo, entre lent 
et medium, et Horace a toujours composé des 
thèmes superbes sur ce genre de tempos, 
comme “ Strollin ” par exemple. » Dmitry décrit 
« In The Know » comme « un morceau un peu à 
part ». Il explique : « Il y a beaucoup de change-
ments d’accords, et c’est une chose à laquelle 
j’aime bien être confronté quand je joue. Le 
pont est plutôt inhabituel, harmoniquement par-
lant. » Au sujet du morceau qui donne son nom 
à l’album, le saxophoniste déclare : « Je voulais 
avoir quelque chose de rapide à jouer, mais 
pas excessivement rapide non plus… J’étais à 
la recherche du matériel adéquat, mais rien ne 
me satisfaisait complètement. À un moment, j’ai 
trouvé une mélodie toute simple qui est restée 
et à laquelle j’ai ensuite ajouté un pont un peu 
plus complexe. Le morceau est assez classique 
dans sa forme et s’avère très intéressant à 
jouer. »

Le disque se termine sur le standard « Stran-
ger In Paradise ». Baevsky confie : « La mé-
lodie est inspirée par une oeuvre du composi-
teur russe Borodine – c’est en quelque sorte 
un clin d’œil discret à mon pays d’origine… » 
Quand il est arrivé à New York, Dmitry Baevsky 
(comme la plupart des musiciens venus de l’au-
tre bout du monde) s’est probablement senti 
comme un « étranger au paradis. » Aujourd’hui, 

il n’est plus un étranger, mais un membre à part 
entière de la scène inspirante de la capitale 
mondiale du jazz. On entend pourquoi ici. Son 
message est clair. Over and Out.

Russ Musto
The New York City Jazz Record
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